Tipografia, caligrafia, danza

Francisco Javier San Martin

Qué hacen nuestras manos? Con ellas pedimos, prometemos,
convocamos, despedimos, amenazamos, rezamos, suplicamos,
rechazamos, preguntamos, mostramos asombro, enumeramos,
cmy%samos, nos arrepentimos, mostramos lemoy, mostramos vergiienza,
dudamos, ensefiamos, damos drdenes, incilamos animamos,

Juramos, testimoniamos, acusamos, condenamos, absolvemos,
desafiamos, provocamos, adulamos, aplaudimos, bendecimos,
humallamos, nos burlamos de otros, nos reconciliamos, aconsejamos,
exaltamos, damos la bienvenida, nos alegramos, nos lamentamos,
mostramos tristeza, doloy; desesperacion, nos asombramos, clamamos,
guardamos silencio y mucho mds, con una retorica tan amplia y variada
que rwaliza con la lengua™

MICHEL DE MONTAIGNE, LApologie de Raymond Sebond, 1588

ha localizado ya el ntacleo del argumento quequeremos analizar en este escrito: el cuerpo habla. Habla
siempre: cuando goza, oimos sus gemidos, cuando se\estremece, sus gritos, cuando razona, escuchamos
sus enunciados. Habla siempre, el cuerpo es una caja\de ruidos y de lenguaje abierto al mundo, en el
centro del significado, en el centro de lo inmaterialhecho carne. Henri Michaux se preguntaba ;centro
de qué? ¢ausencia de qué? El cuerpo es una maquinaria paraddjica que lleva inscrita el lenguaje, pero
que también sabe callar, que sabe hacerse material o disolverse en el aire. Pero ahora quisiera reflexio-
nar sobre un aspecto particular o mas especifico del lenguaje corporal: cuando el cuerpo lleva un texto
inscrito en su piel, cuando el texto se escribe con la tipografia de los miembros, cuando se dibuja en un
espacio mas alla de sus fronteras, solo entonces es, quizas, cuando se produce la poesia del organismo y
el lenguaje.

1 Michel de Montaigne, Ensayos, Libro II, cap. XII, en
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01372719700248615644802/p0000004.-htm#1_76_

Una version de la primera edicion francesa se encuentra en
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5781116d.r=montaigne.langFR

2 Ver Thierry Davila, De Linfiamince. Bréve histoire de Pimperceptible de Marcel Duchamp @ nos jowss, Editions du Regard, Paris,
2010, especialmente pp. 32-41.
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El resto, el hueco

Pero comencemos un poco antes, cuando los cuerpos atin estan mudos, inscritos en la historia.
El resto es lo que queda de una operacién que ha sido convenientemente cumplida, que ha llegado a su
fin: la parte sobrante. Ha participado en el comienzo del proyecto, pero su desarrollo y la conclusion la
han hecho inesperadamente inutil. El Aueco constituye, por el contrario, la parte sin colmar de un pro-
yecto inacabado: aquella fracciéon que participa en el comienzo del proyecto, pero que su desarrollo y
su falta de conclusion, la han hecho desaparecer, la han conducido a la sombra, practicamente invisible,
mexistente. De cara a una reevaluacion del arte moderno, ha tenido enorme éxito la idea de resto, de
volver a resituarlo en el interior del proyecto, conjurar la parte maldita para reconstruir una historia mas
clerta —y mas justa, si es posible cualquier atisbo de justicia en la historia— del devenir de lo moderno,
especialmente de las vanguardias de la primera mitad del siglo XX. Frente al reluciente edificio de las
vanguardias que progresan y nos arrastran en su marcha —Picasso, Matisse, Mondrian, Malévich—
los misioneros de lo excluido buscarian aquellos personaje§ y acontecimientos que habian permanecido

no conducian a ninguna parte”.

Pero, de cara también a una reevaluacion del arte moderno, la aproximacion al zueco tiene me-
nor carga polémica, pues no trata con malditos, sino con simples fantasmas, con obras agujereadas, que
no llegaron a su fin, con artistas que desaparecieron, ciclos de pensamiento creativo que por razones di-
ferentes no pudieron desarrollarse, interrupciones o catastroficos desplomes. Colaboracién entre artistas
en un sentido de utopia, pero sobre todo, de arte encaminado al futuro, un arte y unas esperanzas que la
historia se encargaria de desmentir rotundamente. Ejemplos dramaticos de interrupciéon pueden hallarse
en el proyecto teatral de Schlemmer en la Bauhaus, o en el Poetismo checo de los anos veinte, encarna-
do especialmente en el grupo de escritores y artistas Devétsil. Las reivindicaciones del resto se plantean
como alternativas, esto o lo otro; a veces con voluntad de armonizacién en un conjunto que suma, pero
en la mayoria de los casos con clara voluntad de exclusion y cierto olor a revancha. Al contrario, las
reivindicaciones del hueco, por su propia naturaleza, son de orden constructivo, una albanileria critica
que quiere colmar vacios, en no pocos casos, con un espiritu de restauracion. El resto tiende a sefialar los
pecados de la vanguardia, sus maniobras y sus traiciones, mientras que el hueco busca la rehabilitacion.

3 Alfred H. Barr, Jr., Cubism and Abstract Art, New York, Museum of Modern Art, 1936.
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La estética del resto disfruta mostrando las fracturas, la del hueco restaurandolas. Escribe Laura Riding:
“Queda algo por contar de nosotros que todos estamos esperando que se cuente (...) sabemos que so-
mos explicables y que atin no nos han explicado. Ya se han dicho muchas de las cosas menores que nos
atafen, pero las grandes siguen sin haber sido dichas (...) Hasta que se cuente la historia que falta sobre

nosotros ninguna otra cosa que se nos cuente nos puede bastar’*.

Libros alegres

La colaboracién interdisciplinar entre el escritor Vitézslav Nezval, el artista y disenador Karel
Teige y la bailarina y coreégrata Mil¢a Mayerova, que produjo Abeceda, una de las concreciones ejem-
plares de la vanguardia checa y europea del periodo de entreguerras, tenia ya una larga tradicion, espe-
cialmente en el Este de Europa, donde los futuristas rusos habian desarrollado este tipo de colaboracién
que dio lugar a libros singulares. En la Rusia prerrevoluciorfaria, la fraccion de los cubo-futuristas, la mas

mas o menos profundas en el terreno de la escyitura. gualquier caso, la circularidad entre poesia y

fotografia, entre pintura y escena, entre tipografia y colfage, entre disefio y encuadernacion, la estrecha
colaboracién entre unos y otros, fue extraordinariarfiente fecunda y produjo, entre 1910 y 1920, algu-
nos de los ejemplos mas destacados de obra colectiva en la que se mezclaron los artistas y sus deseos de
cambio, pero también sus palabras, sus formas y sus ruidos. Demostraron asi que la colaboracién entre
artistas y la eventual cristalizacion en obra de arte total no desembocaba necesariamente en la grandiosidad
operistica, como habia previsto Wagner, sino que también el libro —humilde objeto de uso privado,
mudo ¢ inmoévil— era capaz, a través de la aplicacién de técnicas expresivas de intensificaciéon, de evo-
car en el lector-espectador todo un abanico de desviaciones sinestésicas: texto, imagen, cuerpo; poesia,
fotografia, danza, todos ellos acudiendo a la cita en el escenario de la pagina blanca. Pocos afios antes,
aunque a muchos kilémetros de alli, Mallarmé habia escrito que todo cuanto existe en el mundo, existe
parair a parar a un libro, contenedor universal de la inteligencia y la creatividad. Entre este tipo de ideas
de partida y la practica de colaboraciéon de los artistas, se fue configurando ese campo fértil y novedoso
del libro de arte. Para analizar en su justa medida la precision poética y formal con la que estos artistas

4 Laura Riding, The Telling, Harper and Row, Nueva York, 1972, pag. 9, citado en Javier Chavarria, “El cuerpo frag-
mentado. Definicion de un sujeto plural en las practicas artisticas del siglo XX, en Versiones, nm. 1, Universidad Europea
de Madrid, 2007, pag. 43.
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de la vanguardia checa abordaron esta colaboracion interdisciplinar, hay que tener en cuenta el material
poético con el que trabajaban: un texto ludico, desbordante, optimista, confiado en el poder imparable
del futuro, en la superioridad del cuerpo, el placer y la alegria sobre los turbios aromas de la melancolia,
en la funcionalidad erética de lo moderno sobre la pulsién funeraria de la tradicion. Con la ingenuidad y
el arrojo del explorador, el grupo poetista checo penetré en las polvorientas convenciones de la tradicién
bibliografica contemporanea como un violento golpe de viento capaz de sanear la atmoésfera. Antes que
inteligentes o profundos, los libros deberian ser alegres y exactos.

Y muchos afios después, en un alarde de capacidad de traduccién, de transversalidad, no sélo
entre disciplinas, sino también en el interior de la historia, Mabi Revuelta ha convertido el primitivo
Abeceda checo en una pieza de ballet homénima o, para ser mas exactos, en una pieza que, retomando
algunos aspectos de la danza de Schlemmer en la Bauhaus —reflejados como cita-homenaje en Ballet
Triddico, subtitulo de su pieza— combina danza y escultura, cuerpo y relato, material humano y mani-
pulacién de objetos escénicos.

El cuerpo como factoria de lengua

Lo que se pone en juego en Abeceda es [aqnteracciéonfentre cuerpo y lenguaje y, mas concretamen-
te, entre la representacion escrita y un especifico sistema dejsignos que asocian el cuerpo con la escritura,
que hacen de los miembros del organismo humano trazos de un texto que escriben el mundo con su
alfabeto de carne. Abeceda es un indicador de las posibilidades del organismo y del lenguaje cuando de-
ciden trabajar en paralelo: un cuerpo que habla, un sistema fisico que escribe, un lenguaje de “carne y
sangre”, como queria Oskar Schlemmer para sus “Figuras de Arte”.

El cuerpo constituye el soporte del lenguaje, sus miembros son la base de un alfabeto dinamico:
en reposo permanece mudo, en el oscuro silencio del suefio o en la inmovilidad del ensuefio, pero en
estado de vigilia, a plena luz, es fuente permanente de ruido, desde el murmullo de los minimos gestos
de la intimidad hasta el estruendo de la acrobacia publica’. Cuando este sistema semidtico se pone en

5 Hemos de distinguir entre el cuerpo que produce lenguaje, el del bailarin, el de la mimica y la expresion corporal, del
cuerpo que soporta el lenguaje, como el de las camisetas con texto, surgidas en los anos sesenta del siglo pasado en torno a reivin-
dicaciones politicas y asimiladas posteriormente por la industria de la moda. La camiseta impresa es el ejemplo mas acabado
de cuerpo que habla en el entorno contemporaneo. Un precedente memorable se produjo también en la Bauhaus: Hajo y Katia
Rose, una pareja de diseniadores que trabajaron en la Bauhaus en el campo del disefio textil, con un material tan inédito como
la maquina de escribir, para inscribir el lenguaje sobre el cuerpo en forma de patlerns decorativos. Ver Anja Baumhoff, “El taller

de tejidos”, en Jeannine Fiedler y Meter Feierabend (eds.), Bauhaus, Konemann, Colonia, 1999, pp. 466-477.
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funcionamiento es capaz de articular palabras, sintagmas, frases, relatos, y cuya enunciacién —dirigida
no por las cuerdas vocales, sino por los miembros, el torso, los pies, el cuerpo entero— puede producir
sutiles matices de pronunciacién, de entonacién, de insinuaciéon. También, idiomas diferentes, entona-
ciones particulares, dialectos producidos por distintas complexiones, distintos colores de piel, ojos dife-
rentes. Cuando la bailarina consigue realmente convertirse en maquina tipografica, hacer de su figura
una produccién de texto, se libera de la ansiedad del yo para penetrar en la objetividad del mundo fisico.
Abeceda consigue enunciar palabras nunca pronunciadas, textos no escritos, fabulas, mitos, fragmentos
de un discurso que solo puede enunciarse con la gramatica de brazos y piernas, miradas y gestos. La
danza congela el tiempo en un instante eterno y de esta figura surge el discurso de la palabra corporal.
El trabajo del coredgrafo consiste en escarbar sobre este “archivo de gestos” y colocarlo nuevamente en
accién sobre el escenario.

La identificacion entre diferentes partes del cuerpo y los elementos constitutivos del alfabeto es
tan antigua como el calendario y quizas como la propia nuwheracion, y forma parte de la relacion general

—se pronuncian, aunque en secreto o, al menog, con'\discreciéon— uniendo o separando ciertos dedos,
doblandolos, combinandolos en un sistema de pasturasyge hacen de la mano una segunda garganta: un
lenguaje digital que tiene tanto de secreto como desniciatico y cuyas implicaciones en la danza ritual,
simbdlica y litargica son de extrema importancia®. El propio Nezval describe en Abeceda 1a letra M, figu-
rando las lineas de la mano, como “clara estrella de la quiromancia”. Pero también, cuando el silencio
se impone, penetra suavemente el lenguaje del cuerpo para asegurar la transmision de la inmovilidad:
en la meditacién o en las sociedades masénicas, en formas mudas de teatro, como el ballet o el mimo vy,
naturalmente, en el lenguaje de los sordos’.

6 Ver Jennifer Blessing, “Fotofilia”, en Hablando con las manos, catdlogo de la exposicion en el Museo Guggenheim de
Bilbao, noviembre de 20053, febrero de 2006, pag. 40.

7 Sélo cuatro anos después de la aparicion de Abeceda, el artista y escritor Belga E.L.T. Mesens comenzo a escribir su
extraordinario Alphabet sourd-aveugle, publicado en Bruselas en 1933, breves poemas, uno por cada letra del alfabeto, en el cual to-
dos los versos comienzan por esa letra. Mesens habla en este libro de “teatro tangencial” y el prologuista, Paul Eluard, demanda
al lector que “Pare un poco antes de ensamblar las letras ... olvide la lectura, la escritura y la ortografia e incluso el sensacional
titubeo del tartamudo”. El libro y el prefacio se encuentran en:

http://homepage.mac.com/emmapeel/mesens/intro.html

Publicaciones Mabi Revuelta. Edicién de artista. ABECEDA, Ballet triddico, 2011
s 1112 birevuelta.com



Cuerpos dislocados, tachaduras

Abeceda, en su integridad tipografico-corporal, se sitia en las antipodas de la Poupée de Hans
Bellmer, la mufieca obsesiva que el artista aleméan puso a punto para provocar y satisfacer las fantasias
masculinas a las que una mujer real posiblemente no accediera; esa muileca que Salvador Dali teorizd
como “mujer desmontable”, un organismo en el que se anaden o se suprimen partes del cuerpo que se
corresponden con escenificaciones eroticas concretas. Es cierto que la Poupée de Hans Bellmer, con sus
miembros articulados e intercambiables, forma algo asi como un alfabeto combinatorio, pero se trata
de una escritura inerte, de marioneta, que es sélo capaz de decir lo que quiere su maestro y sefior, que
es siempre un discurso de contorsion sexual que s6lo imaginamos pronunciado desde el leu clos, desde
el subterraneo de Sade; lo cual contrasta poderosamente con el alfabeto corporal puesto a punto por
Nezval, Teige y Mayerova: diurno, gimnastico, optimista y, especialmente, poli-expresivo, capaz de pro-
nunciar todo el amplio abanico de los deseos humanos. Si el cuerpo de Abeceda busca su expresion en la
claridad geométrica del aire libre, en la higiene del s1gn i¢ado, el cuerpo dislocado de Bellmer corres-
ponderia a una tachadura, un borrén de tintaq aje en la oscuridad de la cueva.

Como caracteristicos “objeto de holico”, las muiiecas de Bellmer o Dali no
son tanto objetos de deseo como mecanisnie 6. En el punto opuesto, la muifieca-bailarina
de Abeceda es productora de lenguaje y de sentidd; no\se ori¢nta a la fantasia onanista, sino a la construc-
cién de un nuevo orden simbolico sustentado en los mecahismos interactivos del lenguaje: su eventual
aparicion erdtica es, en todo caso, un efecto colateral ydbeceda muestra el cuerpo, lo expone a la incle-
mencia de las interpretaciones, y entre ellas, surgetdmbién una dimension erética, un texto carnal que
aproxima el lenguaje a la caricia, el texto al tacto. Roland Barthes, aunque refiriéndose especificamente
al texto fotografiado, lo expresé en su Cdmara licida con inigualable exactitud poética: “Una especie de
cordén umbilical une el cuerpo de la cosa fotografiada a mi mirada: la luz, aunque impalpable, es aqui
un medio carnal, una piel que comparto con aquel o aquella que han sido fotografiados™®. Viendo ahora
la nueva serie de poses estaticas de su abecedario corporal que ha realizado Mabi Revuelta, fotografias
de una extrema concision, negro del cuerpo sobre blanco del fondo, como un texto impreso, siento po-
derosamente el tacto cercano de ese cordon umbilical que intuy6 Barthes.

8 Roland Barthes, La cdmara licida. Nota sobre la_fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 1982, pag 136.
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Proyecto de excavacién del texto’

Aunque el proyecto Abeceda como tal, se concluyé y fue publicado en Praga en 1926, hay un nicleo del
espiritu que lo animo y lo puso en marcha que no pudo concluir debido a las condiciones historicas des-
favorables en las que tuvo que desarrollarse. Cuando debian florecer sus testimonios de riesgo y belleza
y madurar sus frutos para alimentar el imaginario de otra generacion, se inici6 la carniceria general y ya
no hubo mas flores ni frutos, solo sangre y huesos amontonados. Aqui, en esta falta, es donde el trabajo
de recuperaciéon de Mabi Revuelta encuentra su voz propia. Pero también, y sobre todo, en el proceso de
dramatizacion escénica al que ha sometido la artista al proyecto original, desde una primera puesta en
escena del alfabeto con esqueletos —mnucleo “dibujistico” del cuerpo— hasta la plenitud de la carne y la
piel sobre el escenario del Teatro Arriaga de Bilbao. En esta representacion, el comienzo de la Sonata para
oboe y piano de Paul Hindemith, con su armonia atonal, sugiere un ruido original, inarticulado, previo al
lenguaje, una intuicién sonora que tras un proceso de formalizacion, dard lugar al alfabeto. En el libro
de 1926, las fotografias de las poses de Milca Mayerova o Correspondlan a cada letra del alfabeto re-

que no obstante se hallaba la promesa dg
Abeceda como, a través del discurso en el wJyeconstfuccion material de la historia, es posible
icidad del cuerpo parlante. Porque es precisa-
de la transformacién del cuerpo prosaico de
fico, un organismo de ritmo ladico y lacido.

mente el texto, unido a la danza, el que produce

la cotidianeidad, el cuerpo del ritmo laboral, en DO po

No hay una misma densidad en trabajar sobre obras del pasado que lograron alcanzar su culmi-
naciéon —pensamos por ejemplo en el proyecto decorativo de Henri Matisse o en las drip paintings de Jac-
kson Pollock— que en actualizar proyectos que en uno u otro sentido quedaron en suspenso, parciales o
inacabados, como brotes que la climatologia politica no permitié florecer. En el primer caso se trata de
un saqueo, con mayor o menor sentido y oportunidad, mayor o menor dosis de erudiciéon, de homenaje
o de actitud irénica, pero en general tiende a concluirse con un saldo favorable al artista que cita: éste
obtiene del pasado mas de lo que ofrece. Pero en el otro caso, donde yo creo que se enmarca el proyecto
de Mabi Revuelta, parece claro que la balanza de las deudas y los haberes se invierte y la obra se sittia
en el equilibrio de una negociacién entre el homenaje y la conclusién de un pasado inacabado: una
operacion de cierre y, en buena medida, un ejercicio de justicia poética, de recompensa de la historia. En
este sentido, Abeceda es una operacién sobre arte inacabado y, por lo tanto, también sobre el tiempo

9 El titulo de este paragrafo esta inspirado en la serie Progetti di restauro lestuale realizada por Juan Luis Moraza en 1992,
en el que imagenes de virgenes y santos de la pintura clasica se cruzaban con iconografia bélica y pornografica en un intento de
resituar las imagenes y su significado en un trayecto de ida y vuelta.
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depredador, sobre un intento de definir sus margenes, dibujar su superficie y evaluar el desgaste con el
que erosiona la realidad, y a través de esta accion en el presente, cuestionar este desgaste, reconstruir las
particulas desprendidas de esa erosion.

Archivos del cuerpo

Cuando el gesto produce texto, los movimientos del cuerpo se evaporan en el aire del instante.
Por eso necesitamos una notacidn, mecanismos de documentacion capaces de fijarlos en el tiempo, de
inscribirlos en un registro: un archivo del cuerpo que clasifica los documentos de aquello que solo exis-
t16 en la dimension del instante: un imperceptible giro del tobillo, la flexién de una rodilla, un hombro
alzado. El lenguaje de la bailarina forma frases en el aire, pero una vez fijada en este archivo del gesto,
no se las lleva el tiempo. Saltos como acentos, brazos en alto como exclamaciones, giros de cintura como
interrogaciones... cuando al final el cuerpo calla y el movjmiento se detiene, atin queda flotando en el
j § solo un registro, sino una traduccién: no
plastico de forma y color, sino a otro am-
invencién. Y esta traduccién —un texto

a su poética, pero traidor a su aparicion, a sus |[formas concretas. Esta traduccién/traicion significa la
posibilidad de seguir enunciando su texto contra la bareéra del tiempo, contra la barrera de las lenguas,
contra la barrera de la expresion subjetiva y, en ltinfo estadio, contra la barrera de la desaparicion que
impone el olvido.

A través de la reevaluacion de un experimento vanguardista, Mabi Revuelta se ha propuesto
aproximar el eco de aquellos cuerpos que hablaron, hacerlos sonar una vez mas, entablar conversaciones,
didlogos de brazos y piernas, textos de carne y hueso recuperados de un tinel oscurecido. Empleamos
la expresion “lenguaje corporal” en un sentido general de semiotica del gesto y del movimiento, pero lo
que Abeceda propone es hacerlo hablar lteralmente, letra a letra, trazo a trazo, signos de interrogacion, pa-
réntesis y puntos suspensivos incluidos, en una forma de transcripcién caligrafica y poética al cuerpo de
las bailarinas, una literalidad que sorprende e incluso puede en algunos casos hacer desconfiar: el cuerpo
habla, pero no necesariamente como el palo de una P o el liston de una T. Desconfianza en la literalidad
enunciativa del cuerpo, a pesar de las codificaciones tan elaboradas a las que ha sido sometido desde
tiempo inmemorial. Desconfianza porque quizas sélo admitimos que el cuerpo insinte o sugiera, o ain,
en otro plano de orden sexual, que seduzca, pero no que hable abiertamente —claro y alto— aunque
su mensaje sea de orden metaférico. Y sin embargo, a la inversa, el lenguaje no deja nunca de referirse al
cuerpo vy sus partes en expresiones cotidianas, pero ¢de qué otra forma podria ser? si el propio hablar se
genera en el cuerpo y hasta, como escribi6 Tristan Tzara, “el pensamiento se produce en la boca”. Las
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expresiones son numerosas y extendidas por todas las lenguas del mundo: meter la pata, o su variante
italianizante, meter la gamba, andar de culo o estar con el agua al cuello, hacer de tripas corazén, ser un
deslenguado o un manirroto... todo el cuerpo es kablado por el lenguaje como un atajo o un concentrado
de expresiones cotidianas, de defectos y virtudes, de situaciones y sentimientos que se resumen en un
6rgano.

Dejar un rastro

“To leave a trace,

a print of the body,

language before language,

the language of the body™"’

Quizas sea posible expresarlo de . ' mas detallada, pero no con mayor preci-

sién: en estas cuatro lineas del texto de Al se unen los destinos del caminante, del poeta,
del artista y del bailarin. Todos tienen la ¢ | ’ , al menos prometida: el caminante en el

trayecto andado, en el papel el poeta y el a
no dejar vestigio de su pisada, quizas porque swlaspivacion suprema, como soi6 la marioneta de Hein-
rich Von Kleist o el piloto del Letatlin de Vladimir Tatlin, sea no tocar el suelo, pero es que ademas en
el escenario no hay barro o hierba donde dejar la traza-de los pies. Pero cuando ese rastro se recoge, se
almacena o se atesora —Mabi Revuelta lo ha hech0 en esta pieza— deja un indicio perceptible, una
huella, en este caso electronica: ABECEDA, Ballet triddico, una coleccién de vestigios que vuelven, que se
niegan a desaparecer. El texto de Gormley va acompanado, entre otros, de dos dibujos que especifican
esa capacidad de enunciaciéon vocal del cuerpo a través de su despliegue fisico: andar, hablar, agacharse,
susurrar, alzar los brazos... un alfabeto de brazos y piernas, de torso y de ingles, de la cabeza a los pies.
Ellenguaje antes del lenguaje es precisamente el habla del cuerpo, el murmullo de los pasos, el estruendo
del salto en el aire, cuando la bailarina queda suspendida para siempre en lo mas alto de su belleza. La
secuencia de estos dos dibujos muestra una arqueologia mitica de la cultura humana: la figura cami-
nando en el espacio lo inunda de su identidad —literalmente, dejando su huella— se expande en el
acto de la marcha y contagia al mundo de humanidad en el primero de ellos, mientras que en segundo,
focalizado en la cabeza, quizas como signo de un estadio posterior de la cultura, es la vibracién del habla
la que crea el espacio y la identidad, la huella, en este caso sonora.

10 “Dejar rastro, / una huella del cuerpo, / lenguaje antes del lenguaje, / el lenguaje del cuerpo”, Anthony Gormley,
Waorkbooks 1. 1977-1992, Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela, 2002, s.p.
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Los cuerpos de las bailarinas evolucionan sobre una reticula formada por nueve puntos de refe-
rencia que organizan un espacio no homogéneo y lo jerarquizan como la rejilla estructural de una letra
tipografica y simultaneamente, desde una perspectiva general del escenario, como las pautas del papel
cuadriculado. De ahi surge, evidentemente, la costumbre de llamar “cuerpo” al tamafio de una fuente
tipografica. Tanto en esta vision general de la hoja-escenario, como en la particularidad de la letra-cuer-
po, lo que se subraya es la componente de lenguaje de las posturas y las evoluciones de las bailarinas.
Desde una primera definicion tipografica —una postura, una figura, una forma— hasta los posteriores
recorridos de las bailarinas a lo largo de la funcién, asistimos al paso de la tipografia como definicion
formal, como canon de medida y organizacion, hasta la caligrafia de los cuerpos que enlazan la escritura
y desarrollan el relato paralelamente al de la narradora, situada, como una voz en ¢ff, fuera del escena-
rio. También, desde la definicion tedrica del tipo, desde una suerte de lengua general, hasta el habla de la
caligrafia, en la que la lengua se ha hecho narracion copefeta. Pero lo decisivo no se encuentra en esta

s veintg del siglo pasado, algo bello y poderoso,
i€ Inquictante que ofrece la artista bilbaina.

Una melancolia que proviene tanto de la viven
acumulada durante todo el siglo pasado, desde la Abeckda opiginal, y que sitia el de Mabi Revuelta en un
espacio indefinible. De ahi la aparicién recurrente de lgs’esqueletos, mas abajo del nivel del suelo, subte-
rraneos, junto a los grandes globos blancos, mas arriba, en el aire. En el centro la representaciéon, como
juego, pasatiempo o adivinaciébn —crucigrama— ¥, sobre todo, la constitucion, al final de la funcién,
del escenario como espacio real, cuando el publico es invitado a abandonar las butacas de platea y subir
a ¢l —convertido stibitamente en galeria de arte— para apreciar de cerca los elementos de atrezzo em-
pleados en la danza, transformados en este caso en esculturas. Si el cuerpo de las bailarinas ha producido
un relato en el escenario, el publico que abandona sus butacas, que pone en relieve y se apodera de todo
el espacio del teatro, forma una especie de ruido de fondo, de murmullo ambiente en el que se enmarca
la narracion escénica. La accion, que implica al escenario y la platea, no sigue la direccionalidad clasica
del teatro, sino que la invierte, subraya el caracter también teatral del conjunto y convierte al espectador
en interlocutor de la narracion escénica. CGuando el publico sube a escena y observa de cerca los objetos
de la representacion, es como si recibiera un golpe de realidad, expulsado repentinamente de la represen-
tacion antes de salir a la calle. Quiero creer que Mabi Revuelta ha empleado este recurso como camara
de descompresion de lo simbolico, para conseguir que después de este golpe de realidad, el espectador
se encuentre en condiciones adecuadas para alimentar los recuerdos de la ficcion —las bailarinas escri-
biendo sobre el escenario— como si todo hubiera sido un suefio cuya intensidad lo ha hecho fisico.
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“(...) y cuando me desperté
tenia araniazos
en las rodillas.

Y nunca mds

serd la vision tan aguda

como para que los suefios puedan
producir sangre”

Patti Smith, Pdjaros de Irak, 2005"

11 “(...) and when I awoke / there were scratches / on my knees. /' And never again / will vision be so acute / that dreams could / produce
blood”. Patti Smith, Birds of Irak, del libro Auguries of Innocence: Poems. Ecco Press, USA, 2005. Version castellana en Patti Smith,
Poesia, Artium/Bassarai. Coleccion Apuntes de Estética, Artium, Centro-Museo de Arte Contemporaneo Vitoria-Gasteiz,

2008, pag. 243.
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